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  ל הוסיפה תקציר קטן באנגלית לכהאורחת כאן העורכת  אך ,25גיליון  מ סטודיו ב םתפרסלה
 פנות לקהל מחוץ לישראל. עיד על כוונה לאולי ההעניינים, מה ש ןכמאמר בתו

        
 יד יערי.באדיבות ), בעריכת גדעון עפרת; 1989של סטודיו (יולי  40עמודים מתוך גיליון 

, היה גם הוא בעריכת אורח,  1993מינואר  40הגיליון שחתם את תקופת חיים מאור, גיליון 
למבט  שיוחד מראשיתו. בגיליון   סטודיושהיה אורח קבוע בההיסטוריון והאוצר גדעון עפרת 

האמנים והאמניות ן , בעיקר בישראל, פורסמו מאמרים על כמה משבעיםמחודש על שנות ה 
בני אפרת, משה   ןוגכ  התשעיםשהמשיכו להיות מרכזיים גם בשנות  ל העשור הבולטים ש

מייסד כתב העת,  , מיכל נאמן. לראשונה הופיעה גם עבודה של טולי באומןוגרשוני, תמר גטר 
בגיליון זה גם חשף עפרת את תוכניתו כאוצר  במאמר על האמנות המושגית בקיבוץ.  וזאת

פתח מסלול   40גיליון להציג את החממה של אביטל גבע בביאנלה בוונציה באותה שנה. 
, למשל  תשעיםשנות הבמשך , מהלך שהתפתח שבעיםהיסטורי ראשון על שנות ה־מחקרי

לציון דרך בהיסטוריוגרפיה של   סטודיוובכך היה גיליון זה של  און תל אביב,יבתערוכות במוז
 האמנות בישראל. 

 פריפריה במרכז 
נולד בפריפריה של התרבות הישראלית הן מבחינת האנשים שהקימו וקיימו אותו הן   סטודיו

ארגונית וכלכלית. הדיון בו, כפי שמשתקף למשל בתקשורת  תמיכה מבחינת המנגנון שתמך בו  
,  מתוך הפרספקטיבה של המרכז האמנותי התל אביבי קשל התקופה, נעשה כמעט אך ור

ניתנת אינה השפעתו על קהל היעד שלו ברחבי הארץ "הקיבוצניקים".  ציפיותיו ועמדותיו כלפי
, ציבוריותלמדידה, בוודאי לא ממרחק הזמן. עם זאת, התפוצה שלו ברחבי הארץ לספריות 

וספריות בתי ספר ולמנויים פרטיים בצפון ובדרום מרמת הגולן ועד הנגב  אקדמיותספריות 
ות אחדעדויות ללמוד משאפשר  יוצרים בראשית דרכם, כפי יוצרות ווההשפעה שלו על  המערבי

  54.לקוראים צוהר חשוב לאמנות בארץ ובעולםלקוראות ות שהוא פתח ו, מלמדשליקטתי

הוא מושג טעון ואף שנוי במחלוקת בשימושיו השונים, בעיקר בטקסטים   "פריפריההמושג "
בהקשר הישראלי הפריפריה מזוהה לרוב עם אוכלוסיות בעלי אופי סוציולוגי, כלכלי ופוליטי. 

באזורים רחוקים המתגוררות   כלכלית ובעלות מאפיינים אתניים ספציפייםמבחינה   מוחלשות 

 
רשימת המנויים שקיבלתי מאילנה באומן הייתה רשימה מתעדכנת, ולכן היא משקפת את המצב בעת שטולי  54

. בולטים ברשימה מנויים מוסדיים ופרטיים מחוץ למרכז, ואפשר 2003־ב סטודיוואילנה עזבו את מערכת 
 סטודיולהניח שחלקם היו קיימים כבר מן ההתחלה. על פי הקטלוג המאוחד של ספריות ישראל, גיליונות 

 קיימים בכל האוניברסיטאות ובמספר רב של מכללות ברחבי המדינה.
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ד מן  ומא  ב רבמרחק גאוגרפי מן המרכז (או גם בסמיכות למרכז). חברי קיבוצים, גם אם הם 
 עם האליטותלפיכך והחלוצים עם דור המייסדים  בהיסטוריה המקומיתהמרכז, מזוהים 

הייתה לקיבוצים  הישראלי . גם בשדה האמנות עד שנות השבעיםבייחוד  ,וההנהגה הפוליטית
המזוהים עם ובין האמנים  ,היבאוכלוסיהיחסי ספרם הרבה ממב בולטתנוכחות השנים במרוצת 

דור  רבים מבנות ובני ה םדילצו ,בולטים אמנים שהיו ונשארו חברי קיבוץקנון הישראלי ה
 היו יוצאי ויוצאות קיבוצים.  שהשבעים והשמונים בשנות צעיר ה

שדה האמנות הישראלי נמצא בפריפריה של שדה האמנות שאליו הוא נושא את עיניו: אמנות  
ה במחלוקת  ית אמנם סוגיית מוקד ההזדהות של האמנים ואמנותם בין מזרח למערב הי המערב.

שכן ערכי האמנות   ,ויכוח רעיוניאך היה זה ברובו , מראשית ימיה של האמנות הישראלית
בירות התרבות   .שלטו בכיפה הובאו לארץ יחד עם האמנים עצמםשהמודרנית המערבית 

דגם ההשוואה  ,ואף הגירה בתקופות שונות , לימודיםעלייה לרגל ם שלהיו מוקדיבמערב 
תחילת   ד, בוודאי ע ופץ ההמידע עליו ו ,תים קרובות מה שקורה "בעולם"ילע יהוההזדהות ה

מאירופה  של תערוכותמודפסים כתבי עת וקטלוגים באמצעות כמעט אך ורק  , 21המאה ה־
")  נחשבים(אך רק במוסדות "הצגת תערוכות של אמנות ישראלית בחו"ל  .ומארצות הברית

הדיונים ן  משל אמנים רבים. חלק   תםולכן גם הייתה מושא שאיפ , ביטוי של הכרהכ התפסנ
)  מערבי( מתוך תפיסה של "שם" תרבותי היסטורי  ןהתאורטיים על האמנות בישראל ניזו

 55כניגודו של "כאן" מקומי.

  , הפריפריאלי כשלעצמו כאמור,"בועה" הלא גדולה של שדה האמנות בישראלבתוך האולם גם 
תחרות ארוכת שנים על  ו ,התקיימו מרכז ופריפריה. המרכז נע מדי פעם בין ירושלים לתל אביב

המוזיאונים ובתי הספר לאמנות המזוהים על בין שתי הערים, ההגמוניה התרבותית ניטשה 
שבהם   ,הפעילות בפריפריה הייתה כמעט תמיד בידי הקיבוצים הללו,   יםלצד המרכז איתן.

שנות  יוצרים לאתגר את המרכז או להציע אלטרנטיבה. באמנים שררו התנאים שאפשרו ל
מן   יוזמות שיצאו מן הפריפריה הקיבוצית והפכו עם השנים לחלקכמה השמונים בלטו 

שמשכו   ,אירועי תל חי שבגליל העליוןהיו אלה עשור אותו בתחילת  .ההיסטוריה הלגיטימית
המשכן  להתבלט במחצית השנייה של שנות השמונים החל  .אמנים רבים מרחבי הארץ ומחו"ל

התארגנות קבוצתית של   .נלות לצילוםאבזכות הביין השאר ב ,כמוסד מובילעין חרוד בלאמנות 
"המשותף  תחת הכותרת   בעלות אופי פרפורמטיבי ופוליטי סדרת תערוכותיצרה אמני קיבוץ 

בחסות   סטודיו בסוף העשור הוקם כתב העת  ו .שהוצגו ברחבי הארץ לאורך העשור  קיבוץ"
  56מינר של הקיבוץ הארצי.הס ,גבעת חביבה

ודמותו ועמדותיו הן במידה   ,משתתףככיזם או בכל אלה מקום משמעותי היה לטולי באומן 
 אישיותו. את סטודיורבה המפתח לאותה פריפריאליות בלתי מתנצלת שהפעילה את  

מי   ]...[ ,של "בן נאמן לתנועה הסוציאליסטיתזו סמל כ־האמנותיות תיארה שרה בריטברג
אמנות המגלמת את   [...]  ,שמגלם באמנותו את מחשבת השמאל על 'אמנות בשירות הרעיון'

וכמו אמני המהפכה הגדולים, חשב גם טולי על אמנות   ]...[ ,התביעה לצדק חברתי ופוליטי

 
ראשיתה של  –ראו דליה מנור, "מודרניזם ישראלי באמנות: מזרח או מערב, מקומיות או אוניברסליות  55

עורכים: עודד היילברונר ומיכאל לוין (שנקר  ,בעברית? Modernism איך אומריםמחלוקת", מתוך 
 .98-67) 2010רסלינג, 

מכון בן־( אמנות צעירה בשנות השמונים בישראל דור המפנה:לעת, יראו יעל ג חלק מאירועים אלה על 56
המשותף קיבוץ: אמנות ; טלי תמיר, )2019גוריון לחקר ישראל והציונות, אוניברסיטת בן גוריון בנגב, 

 .)2022הוצאת יד יערי, ( 1988-1978מהצד השמאלי 
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ביטוי לכך היא מצאה גם בהצלחתו לשכנע את מנהיגי התנועה (קרן   57. שימושית לטובת הכלל"
"בזמנים שמחשבת האוונגרד של התרבות המתקדמת   סטודיו חבצלת) לתמוך בהוצאה לאור של 

מצד   58.שהנחתה את תנועת הקיבוץ הארצי בימיה הגדולים, כבר הייתה שנים רבות מאחוריה"
של חיפוש אחר   ,סמל את טולי באומן כבן נאמן לתפיסה הפוכה, מטפיזית־ה בריטברגתשני רא

   59. וברוחהמופלא בטבע, במתמטיקה  

, אך יותר מכך,  בזבוז זמןזה מבחינתו היה   – טולי באומן נודע בסרבנותו להציג בתערוכות 
טוענת טלי תמיר, סרבנותו הייתה עקרונית: "לו היה מסכים, היה נכנע לפולחן האישיות של  

, היה נכנע למסורת מוזיאלית ממוסדת ]... [ האמן היחיד, הגאון, הממציא, הזוכה לשבחים
שאיפתו  60.מן מהנוף, מהמקום ומהחברה, ומעבירה אותו למרחב סטרילי"אשמנתקת את ה

על  מן הרצון ליצור מרחב של פולחן אישיות וכיבודים ממסדייםאפוא להקים כתב עת לא נבעה  
"אנחנו עושים עיתון כי אין עיתון, ואנחנו   שיש צורך בכלי כזה:  מתחושתואלא  נייר כרומו

חסר   סטודיוהעובדה שן לא הוטרד כלל מ  אמר, ועם זאת ,"רואים שיש צורך בשופר כזה
המחשבה המשותפת שלנו תלך ותתגבש. אנחנו מתחילים בראשיתו עמדה מגובשת: " 

בהססנות, נעשה שגיאות, אבל רוצים לשרת את האמן גם מבחינה אינפורמטיבית, וגם מבחינת  
צנועות, בלי יומרות   מבחינתי צריך לקחת מטרות  ]...[התוכן, אידיאולוגי ואסתטי כאחד. 

 אידיאליסט ופרגמטיסט גם יחד. 61. גדולות, לשרוד, ואז להמשיך הלאה"

לא נבעה ממצב של חסר או של הדרה או מתוך שאיפה להציג עמדה   סטודיו הפריפריאליות של 
עם  מזוהים לא היו העיר,ן הקיבוץ או מן  , מ סטודיועשו את אנשים שהביקורתית כלפי המרכז. 

בשפה נגישה  כתוכן  לקהילת אמנות רחבה   הופץ סטודיו.  או גוף בעל כוח , "קליקה"שום מנגנון
בה הזרימה של  ששאפשרה לקוראיו להתמצא במתרחש במרכזי האמנות בארץ ובעולם בתקופה 

אופי הלאומיים.  ן־מידע הייתה מוגבלת, בעיקר למי שלא הייתה להם גישה לכתבי עת בי
טשטוש  התבטא ב ,הירחון, כזה שרבים יוכלו למצוא בו את תחום העניין שלהםהפלורליסטי של 

פיסול היה מקום גם לקרמיקה, איור, אדריכלות, הציור והההיררכיות בין האמנויות, ולצד 
לא העדפה  ל  –היררכיות בין האמנים שהוצגו בירחון הטשטוש ו ;תיאטרון חזותי, מחול וקולנוע

או ניסיון להכתיב טעם ולקבוע מה "נכון" ומה "לא נכון".   "השורה הראשונהן מ"לאמנים 
 – תאורטיגיבוי אך הוא עשה זאת ללא   ,מודרנית־מגמת ביזור פוסט סטודיו  שיקף  במובן זה

 התקבלותו בקרב קהילת האמנים התל אביביים.  אתה תה שהקשעובד

בתקופתו הראשונה אפשר בהחלט להשיב על השאלה שהעלתה ציונה   סטודיובמבט לאחור על  
לא היה מכוון לאמנים, למבקרים ולאוצרים  סטודיושמשי עם הופעת הגיליון הראשון.  

עיתונים ובם ישנמצאים במרכז העניינים, חשופים מדי שבוע לביקורות במקומונים התל אביבי
אונים ולתערוכות בגלריות וגם למגזינים ולקטלוגים מחו"ל.  יהארציים, לקטלוגים של המוז

קהל  ללא מספיק מעודכן, לא מספיק דעתני, לא מספיק מחדש. אך לעולם   סטודיוהיה   אלהל
תים  ימידע ראשוני ולע סטודיו סיפק מבחינת הידע הספציפיוגאוגרפית המרוחק יותר מבחינה  

 :מספיק אינטלקטואלי ותאורטי אינה מדויקתלא היה  סטודיוגם מעבר לזה. גם הטענה ש 

 
 .8לעיל), עמ'  42(הערה  טולי באומןשרה בריטברג־סמל, "הקיבוץ והרוח", מתוך  57
 שם. 58
 .שם 59
 .43(שם), עמ'  טולי באומןמתוך  ,טלי תמיר, "אמן ואנרכיסט" 60
 .לעיל) 32(הערה  , "הנה צמח עוד עיתון"מצוטט אצל רשף 61
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במגמה של אותן שנים, , אך לא הגותייםפרסם מאמרי תאוריה חשובים ומאמרים  סטודיו
 הוגים הצרפתים.שהלכה והתמקדה ב

קשורה בסופו של דבר לבחירה מערכתית:  הייתה עורר  סטודיוייתכן שאחת הסיבות לביקורת ש 
לא היו אלו המזוהים עם הקבוצה התל אביבית ששלטה בשיח   סטודיוהאמנים שהתפרסמו ב 

התערוכות. רמז לכך אפשר למצוא כבר בדגם ן האמנות, בביקורת בעיתונות וגם בחלק מ
הצעה למאמר שיכתוב האמן אבישי   מופיעההראשון שהכין חיים מאור, כשבתוכן העניינים 
או מה שמאור כינה "רפי לביאיזם". מאמר   –  אייל על מרכז הכוח של רפי לביא והחוג שסביבו

הרבה   תםהשפעה שייכתב יש להבין על רקע  יאבל את הציפי 62,סטודיול כזה לא נכתב מעולם
.  1986מאז  הדיון בהם לא נפסק ש ,"דלות החומר" התערוכה, התזה והמושג לביא ושל של 

פחות, הייתה דרכו של חיים המרכזיים ויותר ייתכן שמבחר האמנים שכן הוצגו, המרכזיים 
 נודעת.ה ה תסמל בתערוכ־מאור להציע אלטרנטיבה לעמדה הקנונית שהציגה שרה בריטברג

 מעיד על התקרבות בין הצדדים.  1992בקיץ סמל ־פרסום מאמרה הנזכר של בריטברגש אפשר

אוצרת מוערכת  שהייתה , סמל־שרה בריטברג הזמין טולי באומן את  זמן לא רב אחר כךכאשר 
היא קיבלה   ,סטודיולערוך את  על רקע משבר במוזיאון,  במוזיאון תל אביב לאמנות שפוטרה

כאשר קיבלה על עצמה את  אטואן כי שרעבי כעבור שנים סיפרה לשחר הפתעה גמורה. ב זאת
  ] ...[. : "אני צריכה להזכיר לך שלקחתי עיתון שהוא שולי שבשוליבלב כבד התפקיד עשתה זאת

זהו   63.לא הייתה לי ברירה. העיפו אותי (מהמוזיאון) אז לקחתי עיתון של השומר הצעיר"
 בחוגי האמנות התל אביבים.  אז שרווחה  סטודיועל  ה עניסוח מזוקק של הד

  40־"אחרי ארבע שנים ו :את הפער סמדר שפיחידדה  סטודיובמאמר על לידתו וסופו של  
סמל, שמונתה למחליפתו בעריכה, כתב עת מוערך,  ־גיליונות, עזב מאור. הוא הותיר לבריטברג

כתב העת הראשון המוקדש לאמנות חזותית שהצליח לשרוד  –מעוצב היטב ובעיקר 
את מה שלא היה לו בימיו של מאור:   סטודיו סמל הביאה ל־ולהתפרסם בקביעות. בריטברג

 64.זוהר, עמדה וקשרים ענפים ומסועפים בלב הזרם המרכזי הישראלי השבע"

ואילנה הרוח החלוצית והאידיאליסטית של טולי  הייתה סטודיושדחפה את  הרוח הגבית 
הקשיים הממשיים, להוציאו לאור מדי חודש בחודשו   חרףבאמונה ובדבקות,  כושהמשי ,באומן

, כתבה סמדר  ובזכותו ,התמדה זו נתפסה כהישג שאינו רק טכני 65. עשרה שנים ארבעלאורך 
ביצירת   הוא רובד נוסף  ]... [ התקבע סטודיו בתודעה התרבותית, וכל גיליון" ,1994שפי ב־

כי  זכירה שפי מ 66. לאומית בעברית"ן־ מסורת של מחשבה על אמנות ישראלית ועל אמנות בי
כי זו "דוגמה  וסיפהומהוקם במרכז לאמנויות של התנועה הקיבוצית בגבעת חביבה  סטודיו

   67. יוצאת דופן בישראל, של השפעה תרבותית של הפריפריה על המרכז"

 
תיאוריה בכתב העת  פרסמה אריאלה אזולאי מאמר מקיף על רפי לביא וחוג באי ביתו 1995בשנת  62

  :)1995( 7 תיאוריה וביקורתבית", ־: "שושלת רפי לביא ומיכל נאמן, יחסי שארות ומשקוביקורת
219-177. 

 ,למרות נקודת הפתיחה הזאת .50 ,לעיל) 7(הערה  על טעם ועל שיח ראוי להתווכחאטואן, שרעבי  63
סמל לבני הזוג באומן, כפי שהעידו שני הצדדים, היו חמים ונמשכו גם ־היחסים שהתפתחו בין בריטברג

 חדל להתקיים. סטודיושנים אחרי ש
 15נדלה ( קישור, 19.11.2010, הארץ, לידתו וסופו של כתב עת לתרבות" "סטודיו:סמדר שפי,  64

 .)2025בספטמבר 
 .2003ב־ סטודיופרשו מבאומן טולי ואילנה  65
 .5עמ' ב 24.2.1994גלריה,  הארץסמדר שפי, "דוח על מה שקורה בסוף המאה",  66
 שם. 67
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פרי עמלם של כמה "משוגעים לדבר" שהתמסרו   סטודיו  היה גם כמפעלי תרבות אחרים
. הם עשו זאת ללא הילה  ובתרומתו לחברה בחשיבותוואותנטית  הכרה פנימיתלפרויקט מתוך 

קיפוח  הלתחושת שום ביטוי לחולשה, מופרזת, אך גם ללא  ללא חשיבות עצמית ו מיוחסיםשל 
.  כלשהיאמנותית  ההוכיח משהו באמצעות העדפאו צורך לשל אנשי פריפריה הדרה  האו 

שינוי מהותי.  סטודיו סמל נשענה על בסיס מוצק זה אך חוללה ב־ כניסתה של שרה בריטברג
  ,אל משרדים במרתף בדיזנגוף סנטר על המשמרסימניו החיצוניים היו העברת המערכת מבית 

והכנסת צבע ודפי  , העיצוב והלוגושינוי הפורמטוכן שם פקדו אותו תדיר אמנים וכותבים; 
כרומו בכל הגיליון. אך השינוי המהותי היה בהגדרה מחודשת של קהל הקוראים וצמצומו  

"כבמה    סטודיו וביסוסו של  ו"מביני דבר" לאמנים (בהם אמנים בראשית דרכם וסטודנטים)
כפי  ,"תרבותי־מצח בישראל, ולהעמדת סדר יום אמנותי־של שיח אמנות גבה המרכזית לטיפוח

"שיח   ,סמל עיצבה־לדבריו, שיח האמנות החדש שבריטברג 68אטואן. שרעבי שמגדיר זאת 
מלומד שייבא הון סמלי ותרבותי מהשדה הספרותי, הפילוסופי, הפוליטי/המוסרי והאקדמי,  

שיקף ועיצב מחדש את שדה האמנות החזותית   – והוביל מהלך של אינטלקטואליזציה בשדה 
   69. "בישראל

 ,תרם לא מעט להשכחתו של הפרק הראשון בחייו של הירחוןסטודיו  הסטטוס הזה של  
אלא   להשפיע ולעצב את שדה האמנות שאיפהההניעו אותו : לא שמטרותיו היו צנועות בהרבה

כשכתב העת    ,ולהרחיב דעת מעבר לגבולות הקנון. לא הייתה זו משימה  קלה להפיץ ידעהרצון 
.  בהםאינו מכיר אינו מכיר אותם ו מרכז הכוח התל אביבישידי אנשים במנוהל ויוצא לאור 

לגבש תשתית מוצקה של מנגנוני הפקה והפצה, מצבת  בשנותיו הראשונות הצליח  סטודיו
נוכחותו המתמידה והעקבית אמון ב  ד ליצורוחיובי – כותבים וקהל קוראים ברחבי הארץ

היה נדיר  כבר ערך ש – הרוח החלוצית שהניעה אותו כל אלה בתוספת   מגוון שהציע.הובתוכן 
ואת שגשוגו   סטודיו של  אפשרו את המעבר החלק לפרק הבא  – התשעיםבישראל של שנות 

 בעשור הבא לקיומו.

, חוקרת ומרצה בתחומי האמנות הישראלית. אוצרתהיא  דליה מנור

גלריה דבל: שיחות עם  –'"לי לא היה קו, היה לי מרחב"  הספר

מעורבת  הייתה. 2025אור בהוצאת פרדס ב־ ראהבעריכתה אמנים' 

 . בהקמתו ובפעילותו של 'סטודיו' בשנותיו הראשונות

 
 .iiלעיל),  7(הערה  על טעם ועל שיח ראוי להתווכחשרעבי אטואן,  68
 .שם 69


